musikernas arbetsmarknad

UNDERHALLNINGSMUSIKEN
I BLICKPUNKTEN

Vad har hint med underhdllningsmu-
siken? Den musikform som under de-
cennier spelat en sd dominerande roll
inom det dagliga umgdnget med mu-
sik?

Vad har hiint med musikernas ar-
betsmarknad inom detta omrade?

Kan vi — bor vi — stimulera denna
del av kulturlivet?

Musikern dgnar ndgra nummer dt
detta repertoaromrade-arbetsfilt.

Bengt Nyquist— knuten till tidskrif-
ten HiFi-Musik och mangarig med-
arbetare, ljudtekniker och expert
inom Sveriges Radio och Lokalradion
— fortsdtter hiir sin serie om under-
hallningsmusiken med en intervju
med Wollmar Sandell.

Motte med musikunderhdllare

I Malmo bor pianisten, orkesterledaren och
radioproducenten Wollmar Sandell. Det har
han gjort sedan 1944, Malmd har kanske i hog-
re grad én andra stider varit krogensemblernas
stad. Inte minst understréks detta faktum i ra-
dions utbud av éverforingar frin restauranger
och studio i denna stad under 40- och 50-talen.
Namn som Gino Filippini, Helge Duvander
och Gunnar Andersson dr bara nagra av de
namn som via de mianga radioprogrammen blev
rikskdnda for en musik, priaglad av tradition
och talang, smak och elegans. Stor del av dran
av detta har vart intervjuobjekt Wollmar San-
dell. Han borjade som producent pa radion i
Malmé 1955 och dér dr han kvar dnnu ett par ar
till far vi hoppas. Pensionsildern nirmar sig
och Wollmar har en dnskan om att fa varva ner
efter de ménga intensiva aren. Men var hittar
Malmdoradion en lika kunnig ersittare med den
mangsidiga bakgrund som Wollmar Sandell re-
presenterar?

For mig blev Wollmar Sandell speciellt ak-
tuell nédr han presenterade en liten elegant en-
semble under en radioserie kallad "’Sordinerat
och soignerat’’. Det var i slutet av 50-talet och
jag frapperades av biide melodival och utféran-
de. De hade bada en mycket personlig och
tilltalande touch. Det skulle dock drja énnu
nagra ar in pa 60-talet innan jag gjorde Woll-
mars personliga bekantskap. Sedan dess har
den bestitt och intrycket av en hjirtevarm
miinniska och en hiingiven musiker har fordju-
pats. Mannen bakom alla ensemblerna och
""Moster Augustas pianoalbum’ dr lika vinsill

10

och timid som han liter nir han presenterar
sina program i radio. Som pianist i sin genre
hér han till den yppersta eliten. Tillika en av de
sista som kan konsten att meningsfullt spela
den krivande pianostamman, ofta litt improvi-
serad, i klassiska underhallningsmusiken.

Fodd i Boras, musikalisk
“allatare”
Jag ér fodd och uppvixt i Boras diar mina for-
dldrar hade en caférestaurang. En utomhusser-
vering, oppen sommartid, och med musikun-
derhéllning. Bland dem som spelade dar sa
minns jag speciellt en trio didr en ungrare, Si-
mon Srozdies, spelade fiol. Cellist var en tysk
symfonimusiker, Erwin Salome. Hans fru var
pianist i trion. Det hidr var i biérjan pa 20-talet
och trion var mycket populir och drog minga
musiklyssnare till serveringen. Mycket av po-
pulariten hos gemene man kom sig nog av att
trion blandade upp den da gingse underhill-
ningsmusiken med populira schlager. Mycket
populir da var John Redlands "'Gula Pavil-
jongen’’. Man ville vill visa att bland den vanli-
ga blandningen av karaktérsstycken och ope-
rettavsnitt si kunde dven en svensk schlager fa
plats ndr man nu spelade infér en svensk pu-
blik. Det dir paverkade mig mycket och jag
tinkte nog redan da pd musikeryrket som en
framtid ocksa for mig.

Den musik som da spelades for vad man
kallar vanligt, enkelt folk., hade ett innehdll
som tilltalade manga minniskor. Minniskor

som inte blivit avirubbade pd samma sidtt som
dagens publik med nodvandighet méste bli. Jag
tanker pa det kollossala utbud som vi nu har av
musik. En schlager som "Gula Paviljongen™
hade, precis som andra verkliga schlager, sina
melodier som “'slog™’, en betydligt langre livs-
tid @n vad en schlager i dag far. Melodier av
den typen blev langlivade. Det rorde sig om ar
i méanga fall.

— Ndr birfade Du att spela sjilv?

— Till en borjan spelade jag piano enbart pa
gehor, vi hade ju redan ett instrument. Det f6ll
sig relativt latt for mig att ta ut schlagerlatar,
Men jag borjade snart ocksa ta lektioner for en
pianolararinna for att lara mig mera och for att
kunna noter. De forsta pianonoter som jag
kopte var ""Niar bréllopsklockor ringa’”. Den
var da uppe i en upplaga pa 23 000 exemplar
vilket vél visar hur mycket man sjilv spelade i
hemmen innan grammofon och radio konkur-
rerade som de gor nu. Man spelade sidana hir
schlager men ocksé populdrstycken, salongs-
musik. Aldre stycken, for orkester i sitt ur-
sprung, men satta fér piano. Men det var alltsa
schlagermusiken som till en borjan lockade mig
mest och gjorde att jag mycket tidigt bestimde
mig for att musik skulle bli mitt levebrod. Mu-
siken var nagot som aldrig slippte greppet om
mig, den lockade mig bara. All sorts musik
egentligen.

Jag hade ytterligare en pianoldrarinna, den
forsta gick tyvirr bort tidigt, men mina musik-
studier kom vél inte igng pa allvar forriin jag
kom i kontakt med en hollindsk pianist som da



kom till Boras. Han var lirare bade i fiol och
piano och en fantastiskt fin musiker. Han hette
Josef van Roiij och hade varit konsertmiistare i
Amsterdam hos symfonikerna dir. Jag har ald-
rig upphort att undra 6ver varfor han, med sin
stora kapacitet, kom just till Boras, sa fjirran
frim musik da. Vi bodde ju vid sidan om allfar-
vigen. lingt frin konsertcentra. Nigra gist-
spel av virldsnamnen kom sillan eller aldrig
dit.

van Roiij var mycket fordrande men tack
vare detta si& kom jag in i musiken pd ett helt
annat satt dn tidigare. Det blev mera allvar
dver det. Kanske ocksa for att lektionerna kos-
tade sa mycket. Jag var dd 10 ar, aret var 1927,
och jag betalade 7:50 kronor per lektion, Det
kan kanske motsvara en 200-250 kronor i dag?
Det var ju en stor uppoffring for mina fordldrar
sd jag forstod att det gillde att jag ocksa lirde
mig nagonting av det. Jag hade betydligt littare
for mig ndr det gallde musik dn vad jag hade i
den vanliga skolan.

Andra musiknamn i Boras.
Kortkurs pa ”Ackis”

S& smaningom kom det ocksi en massa andra
bra musikldarare till Boras. Werner Ekstrom
var en av dem, organist i Gustav Adolfskyr-
kan. Han hade flera andra elever, férutom mig.
Bland dem William Lind, Gunnar Hallhagen
och Ingvar Wieslander. Det var en mycket
intressant tid for Ekstrom ordnade pianostun-
der, bide offentliga och privata hemma hos sig,
dir alla vi elever fick triffas, spela och en-
tusiasmera varandra. Jag gick for Ekstrom
ganska linge och han forberedde mig for och
uppmuntrade mig till att sdka in vid Musikalis-
ka Akademien i Stockholm. Sé jag provade sé
smaningom dit men det blev den hir korta
“kursen'’ som varar ungefar tvid dagar med
provspelning och allt. Sa jag kom ut pa baksi-
dan, mot bakgatan, inte genom porten mot Ny-
broplan.

Det kiindes ju litet hirt di att inte ha kommit
in. Gunnar Hallhagen hade redan kommit in
dir da och gick for Olof Wiberg. Men det var
médnga yngre dn jag som da provade samtidigt,
Jjag var 22 ar da, och som var mycket biittre dn
vad jag var. Sa jag fick dka hem igen. Efter den
betan si akte jag till Goteborg och provspelade
for Knut Bick. Han var ju en vilkind och
etablerad pedagog och dir gick det ocksa biitt-
re for mig. Det blev nagra ar for Bick. Sh linge
som jag tyckte att jag behdvde och hade rid.
Sedan s blev det spelning som yrke. Jag bod-
de di fortfarande kvar i Bords dven fast jag
studerade i Géteborg.

Musik till dans och underhallning
— Vad slags musik spelade Du som yrkesmusi-
ker i Bords?

— Genom att det fanns duktiga regements-
musiker didr sa blev det jobb ihop med dem.
‘Dansmusik, rytmisk underhillning, blandad
musik. Men ocksid ren underhillningsmusik.
populéra klassiker. Pi ett konditori, Ritz, hade
man levande musik. Dir var jag ganska linge,
faktiskt under flera dr. Och péd somrarna hade
jag en orkester i Ramnaparken. I den spelade
bl a Ingvar Wieslander, tonsittaren. Han var
pianist och multiinstrumentalist, duktig pa
blds, men ocksa en fin arrangdr. Dessutom
kunde han improvisera som en jazzmusiker sa
det var en oerhérd tillging och finess att ha
med honom i orkestern.

— Du spelade sd smaningom med den mdng-
omtalade, smdair legendariska, fiolisten Max
Skalka. Nér kom Du i kontakt med honom?

- En mycket god och ndra vin till mig, Erik
Nilsson, cellist men ocksad tubaist vid I 15:s
musikkar, var inblandad i det déir. Vi hiingde

ihop i vatt och torrt och blev bekanta med Max
Skalka ndr han behdévde en pianist. Skalka
hade sokt Olle Berggvist, en charmant pianist,
men denne fick sitt kontrakt med Frank Ver-
non nere i Goteborg prolongerat di. Si jag
provspelade for Skalka. Likasid gjorde Erik
Nilsson pa sitt instrument. Och det gick bra, vi
fick jobbet. Vi borjade i Falkenberg sommaren
1944 pa restaurang Strandbaden. Bide dans
och underhallning.

- Hur var Max Skalka som dansmusiker?
Kunde han, som man da sade, " "hotta’'?

— Han spelade mycket bra dven den sortens
musik, stilenligt och fint, men bara melodispel,
inget jazzigt improviserande. Det gjorde jag
inte direkt sjialv heller. Hade jag fortsatt som
gehorsspelare sé hade kanske den delen ut-
vecklats mera dn vad som nu blev fallet niir jag
bands av notldsningen. Jag kiinde vil heller
inte sé mycket for det, var litet blyg och osiker
ocksi pia det dir omradet. Det fanns si manga
andra som var si oerhorl bra som jazzimprovi-
satorer. Bland annat just Ingvar Wieslander,
en ursprunglig och genuin musikant i sitt spel,
nagot av en stjiirna tyckte vi di. Fér min del sa
blev det darfor mest utskrivna chorus och litet,
litet grann vid sidan om detta — kanske. Men
det var verkligen inte min starka sida. Tyvirr.

Malmo-aren borjar. Mera om Max
Skalka

— Fortsatte Du med Skalka efter sommarjob-
bet i Falkenberg?

— Ja. pa hosten samma ar kom jag till Malmo
med Skalka som kapellmastare. Vi spelade pa
restaurang Aveny, ett stille som nu inte lingre
finns kvar. Sedan flyttade Skalka dock till
Stockholm medan jag stannade kvar i Malmd.
Jag hade da tridffat min fru, vi var nygifta och vi
vintade barn och hade dirfor svirt att limna
Malmé for Stockholm av manga skil. Skalka
fick 1 stiillet med Tage Stagnell i ensamblen till
Ambassadeur och dett var han mycket glad
och lycklig over. Stagnell spelade di pa Gon-
dolen i Stockholm.

— Skalka var en stark personlighet?

— Ja, och en unik begivning. Nigot att ta viil
vara pa i den branschen. Jag sdg i mig allt vad
han gjorde i sin musik. Jag tyckte att precis sa

som han gjorde, sa skulle det vara ocksa. Det .

var den absoluta toppen i sitt slag av underhéll-
ningsmusik. Kvalitet av hogsta slag pa alla hall,
Smak, utférande. utspel, ja, vad Du vill i en
miljo for manniskor med en kopp kaffe eller vid
en god maltid i trevlig stimning.

— Han representerade ocksd en gammal god
musiktradition?

— Ja, ryskfodd jude frin Odessa med en mu-
siktradition, fylld av kiinslostimningar och li-
delse. Aven vemod. Vi spelade ju ocksi folk-
musik och folklig dansmusik pa estraden. Mu-
sik av judiskt ursprung som han arrangerat for
var ensemble. Otroligt fina saker, "'Klagosing-
en’’, Kol Nidrei'", "Min judiska mamma™ och
andra sanger och danser, ofta i potpurrier, med
hebreiska texter och titlar. Dom har jag aldrig
kunnat Gversitla sa jag vet inte vad dom hette,
Men fin musik, det var det.

— Vad hiinde med Dig efter den har Skalka-
tiden?

— Jag kom till Frank Vernons ensemble p4
Tunneln i Malmd. Det var en sisong dir. Se-
dan blev det musik ithop med en gammal god
vian, Nils Nyman. Han hade ocksd varit violi-
nist i Frank Vernons orkester. Nils var ocksé
Bordspojke forresten. Han blev sedermera
symfoniker hidr i Malmé. Vi spelade pa Indu-
strirestaurangen i Lund under nigra ir. Jag var
ocksa pa Frimurarhotellet nagra sdsonger med
musiker ur Malmosymfonikerna. Violinisten
Oscar Svensson var en av dem. Forresten sé
var ocksd Frank Vernon med dir pi cello ett
tag innan han flyttade till Amerika.

Efter det engagemanget kom jag till Franks
bror, Albert, som da spelade pd Savoy i
Malmao.

Albert Vernon — ocksé en stor
personlighet

Albert var ju en stralande restaurangviolinist,
Han kunde ocksi, men pé ett annorlunda sitt
in Skalka, "'sdlja’’ musiken. Och han var sam-
tidigt nagot av en viird for varje gist diar han
stod framfGr ensemblen. I den framtoning som
han sjilv valde att visa frin ging till annan.
Han kunde elegant ta fram den diskreta ton
som behévdes pa de stora krogar dir viktiga
affirer gjordes upp vid borden. Dir musiken
dé inte var huvudsaken utan bara en stim-

Wollmar Sandells trio pd musikkonditoriet Ritz | Bords ca 1939. Erik Nilsson cello, Helmer
Lindberg violin, Wollmar Sandell piano.
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Egen orkester i Rumnaparken, Bords, en sommar i der begynnande 40-taler. Fran vinster:

Wollmar Sandell piano, dragspel och kapellmdstare,

Tage Rydberg bas, Birger Hellstrom trumpet och cello, Tage Sandberg saxofon, klarinett och sang, Helmer Lindberg violin, klarinett ol saxofon,
Ingvar Wieslander piano, saxofon, klarinett, violin, arrangor m m.

Wollmar Sandell (forts)

ningsskapande och beledsagande bakgrund, ett
stillsamt ackompanjemang.

Man skulle kanske kunna sdga som sa, att
man var bra om man da kunde spela sa svagt
att giisterna horde vad de sjilva sade. Att mu-
siken blandade sig med sorlet, skapade atmo-
sfir. Didremot lérdagkvallar, sondagsmiddagar
och liknande, da var ju de hir affirsminnen
kanske ute med sina familjer. Barn och fruar.
kanske affirsminnen ocksé, lanade da sitt Ora
litet mera at vad vi spelade dn vad som sig
tilldrog pa vardagsluncher och middagar. Och
det diir, det kunde Albert skota med en masta-
res hand. Jag tror aldrig jag har triffat en mén-
niska som haft en sidan begdvning, specialbe-
gavning verkligen, for det didr som han hade.

— En perfekt kombination av musikaliter och
psykologi tvdligen. Overtrdiffude han ocksd
Muax Skalka i den rollen?

— Ja, pi det sattet spelade inte Skalka, Han
var mera solistiskt framtriidande. vilket ocksé
krivde mera uppmirksamhet pa ett annan sitl.
Men pa den tiden var det ju en annan stil och
kultur med plats for olika typer av musikper-
sonligheter pa estraderna. Och det fanns ju
niistan inte en gist som inte hilsade pa kapell-
maéstaren nar han kom in pa en restaurang. Var
kapellmiistaren fiolist sd var han ju ocksé vanli-
gen fri fran noter och var mera rorlig. Det
gillde ju bide Skalka och Vernon fGr ovrigl.
Det blev liksom, framforallt frin Vernons sida,
nigot av ett viillkomnande, en inbjudan. till lo-
kalen, Och giisten kiinde sig ocksa viilkomnad.

Vad giller Albert s spelade han ocksi ko-
lossalt vackert med en varm, vacker fiolton.
Han kunde spela en melodids evergreen pi ett
sitt som ingan annan fiolist kunde som jag spe-
lat med. Myckert charmfyllt och engagerat
spelade han.

Pa begéaran
— Fanns der ocksd en kunnig publik med musi-
kalisk kéinsla for stilar och repertoar under de
hér dren som vi nu pratar om?

— Ja, det dr klart att den publik som gick ut
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for att lyssna till musik, och den publiken var
stor, den kunde ju ofta begira musikstycken av
oss. Ibland striingt taget vad som helst. Men
nu var vi vil litet forstindiga och spelade bara
korta avsnitt ur operapartier och dito potpurri-
er som kanske i original lig pa speltider om
20-30 minuter. Stycken som dom gjorde vi
sprang i och tog bara med sddant som blev
njutbart att lyssna till pi mindre besittning. Vi
tog ut det biista till smépotpurrier med en spel-
tid pA sin héjd av 5-6 minuter. Det ger ju en
gist alldeles for litet av igenkiinnande om man
spelar avsnitt som dr mindre bekanta. Det fir
inte bli far tréttande eller Gverambitist heller.

Just det dir att ta ut kvintessensen av det
hela, det var verkligen Albert Vernon skicklig
pa. Musiken pa en krog skall vara lugn och fin.
Stillsam nér si behdvs. livlig nir det passar.
Pausen #r viktig ocksé, intervallen mellan mu-
sikstyckena, Man vill ju inte jaga bort gésterna
men heller inte att de ska be en att sluta. En
svar balansgang det hir.

Gisterna skiftar ju pa alla vis och satt. En
giist kan ju bli generad om fiolisten kommer
fram och spelar vid bordet medan en annan blir
artigt smickrad och glad 6ver uppmirksamhe-
ten. Det giller for musikern att ha ett dga ock-
sd pa den delen. En urskillning med andra ord.
Aven dendelenvar Albertenastaende pa. Hans
fullstindigt psykologiska blick for vad som
passade och inte passade, hans intuition och
musikaliska kunnande, allt gjorde honom till
den perfekte restaurangkapellméstaren. Brol-
lopspar, bemirkelsedagar och sén’t didr horde
ju tll att uppmirksamma speciellt. Likasa
stamgéster vars musiksmak vi kinde.

— Var det ett pressande jobb?

_ Det var stimulerande och spannande men
kunde ocksa ibland vara pressande. Vért jobb
var ju att dra folk till restaurangen. Det maste
vi gitra for att fa behalla jobbet. Nagra livstids-
kontrakt handlade det inte om utan man skrev
ju for en sisong i taget. Det gillde att leva upp
till vad som forvintades av oss. For att fa
fornyat ett ar till s& maste man ligga manken
till. Detta var ju var forsdrining och vi hade ju
familjer som skulle leva pé vad vi spelade ihop.

— Hur mdnga musiker var Ni hos Albert
Vernon?

— Fyra, Vernon sjilv som konsertmistare
naturligtvis, Knut Hansson spelade andra fiol.
Cellisterna varierade under de dér &ren men en
av dem var Max Bilde, numera erkiand konst-
nir. Ja, och s var det jag di som pianist.

— Vilket ar spelade Du med Albert Vernon?

— Jag ir inte helt siker pa de exakta dren,
det var i borjan av S50-talet dock. Troligen
1951-1954. Sedan dtervinde han till Stock-
holm.

Egen ensemble
— Vart tog Du sjily vigen nar Albert flytiade
till Stockholm?

— Jag fick sd smaningom ett erbjudande om
att komma till gamla, anrika Kramer dir den
viilkiinde krogaren Ragnar Sandberg dé reside-
rade. Det blev en trio for min del dir med mig
som kapellméstare. Oscar Svensson var fiolist.
Honom hade jag spelat med tidigare, bl a i
radio och pi Frimurarhotellet. En utmérkt fin
musiker antingen han stod pa en restaurang-
estrad eller satt i en symfoniorkester. En av de
fi svenskfodda musiker som verkligen passade
pa ett sadant stiille som det davarande Kramer.
Cellist var &ven hiar Max Bilde.

Det blev en vinter pA Kramer och under den
vintern, 1954-1955, si ringde Gunnar Ollén,
distriktschef for Sveriges Radio i Malmd, och
fragade om jag ville tjéanstgdra didr som musik-
producent under nagra méanader. Och jag blev
naturligt nog glad dver erbjudandet och antog
det.

Det blev mer én nidgra manader. Forst som
extra tjinsteman men fran 1957 som fast an-
stalld producent vid musikavdelningen. Men
da hade jag spelat i radio som musiker och
kapellmiistare sedan 1944,

Radiominnen

Mitt elddop i radio fick jag under en direkt-
siindning 1944 med Max Skalka och nagra and-
ra vilkiinda Malméprofiler; cellisten Gino Fi-
lippini, basisten Sune "‘Paddan’’ Pettersson
och fiolisten, den nyligen bortgiangne Franz



Haidl. Det var i oktober 1944. Efter sandning-
en hade jag modet att ga upp till davarande
programchefen i Malmo, doktor Adolf Ander-
berg, med ett eget programforslag. Det ledde
till att jag fick spela med en egen trio i radio
men ockséd att jag fick spela i andra Kollegers
radioensembler. Bland dem Knut Hanssons
och Filip Markius. Det blev, under ungefir 10
ars tid, ett intensivt spelande i radio parallellt
med jobbet pa olika restauranger.

— Helge Duvander dr ett annat av Malmdora-
dions vilkdnda kapellmastarnamn?

— Jo, Helge radiodebuterade redan 1928 och
var en av de stora pojkarna i Malmo ndr jag
kom hit. Jag spelade med honom dven sedan
jag blivit anstilld pa radion.

Bland mina arbetsuppgifter som radioprodu-
cent di ingick att se till att vara vilkinda en-
sembler fick radioframtriida i tur och ordning.
Det héll jag pa med tills alla ensembler av den
typen slopades helt ur radioprogrammen. Det
kom négot nytt i deras stiille och da tog bl a
Staffan Akerberg vid som kapellméstare, ar-
rangér och pianist.

— Ndr de dir ensemblerna forsvann sa for-
svann ocksd en trogen musikform ur radions
uthbud till lyssnarna?

— Tyviirr si blev det s och jag kunde inte
gora mycket at det. Andra. dver mig, hade
bestamt den nya tigordningen. Det var bara
for mig att ritta mig efter deras beslut. Men det
Gir klart att jag sjilv holl pa med den hiar musi-
ken. Jag gav inte upp. Forra fret gjorde jag
salunda tre program for radion med veteraner
ur Malmés kiir av musikunderhéllare. Likasa
aret fore. Flera av dem som var med 1978 ville
av Aldersskil inte vara med éret didrpa som
alltsa var 1979.

— Vilka var de veteranerna?

— Ja, Helge Duvander, forsta fiol och kon-
sertméistare. Fiol spelade ocksd Erik Ekelund
och Karl Bremling, Nils Nyman, altfiol och
Gino Filippini cello. Basist var Allan Horn-
berg och blisare var flojtisten Bertil Melander
och klarinettisen Gunnar Mossberg. Jag sjalv
spelade piano. Repertoaren var enbart tryck-
arr. Inte ett handskrivet blad férekom i stu-
dion.

— Varfor det déi?

— Vi ville utnyttja det faktum att folk skulle
kunna kidnna igen sig i musiken. P4 nio mans
ensemble gillde det att gora det mojliga moj-
ligt. Inte tvartom med nagra jitteklanger a la
André Kostelanetz eller sa. Tryckarren dr for-
resten oftast skrivna s som Kkompositoren
tiinkt sig musiken utford.

— De hir trvckarren som Du talar om ar ji
vanligen tankta for salongsorkestrar pd uppdt
12—15 man, hur klarade ni det pda er lilla séte-
ning?

— Det gir att krympa de dér arren for mind-
re ensembler. En del stimmor innehaller vanli-
gen inprickningar si det gir diarfor alldeles ut-
mirkt. Folk fastnar ju forst och framst for me-
lodin si arren far inte vara for arbetade. Det
later bra dndé.

Tryckarr béttre &n specialarr?

Jag har inte trott pa for svira arr om man vill
nd uppmirksamhet hos lyssnarna. Man kan
Andi uppna stor variation dndé bade vad giller
taktarter. tempi och tonarter i en programsam-
mansittning.

— Mdngua, sédrskilt dansmusiker i Din genera-
tion, ser ju med ett lart forakt pd tryckarr och
héivdar att varje orkester med sjilvakining
skall ha sin egen, skrdddarsydda, repertoar.
Giiller inte det underhdliningsmusiken da?

— Det var vil en tid nar det dir var oerhért
populiirt ocksa inom underhéllningsmusiken
och det finns ju jattefina arrangorer bide i Sve-
rige och utomlands. Men det finns ju ingen som

kan dvertriffa exempelvis introduktionerna till
""An der schonen blauen Donau™ eller ""Tango
Jalousie™™ si som deras komponister sjilva
skrivit dem. Fér att nu ta exempel pa hur jag
ser pa det dir. Det ar sa fastlagt. si bra gjort,
s jag menar atl man behover inte vara klafing-

rig. Att dndra bara for indrandets skull innebér

ju att man ar mera tillfreds med sina egna
klanger. Men det finns inom ramen fGr varje
musikstycke olika mdjligheter och karaktarer
ocksd for musikerna att gora nagot personligt
och speciellt av, Det dir ricker for mig och det
riacker absolut ocksi for genomsnittslyssnaren.

Mostrarna Augusta och Henrietta
— Du har, fdrutom den hdr veteranensemblen,
pd senare dr i radio ocksd haft en langvarig
serie, 'Ur Moster Augustas pianoalbum’’.
Hur dr [yssnarreaktionen pa de programmen?
— Over forvantan. Den visar klart pa beho-
vet av san hidr musik for radions del. **Albu-
met’" innehiller ju s k salongsstycken och det
borjade med nagra av de allra mest kinda me-
lodierna, sadana som de flesta i dldre genera-
tioner med piano hemma triskat sig igenom
eller hért andra gora. " Aftonklockor', “"Hem-
lingtan™, “Jungfruns bon™, “'Blumenlied’’,
“Edelweiss" osv. Det visade sig dock snart att
det fanns si oerhirt mycket mera av i dag
ospelad musik som folk ville héra. Och man
blir ju verkligen jitteglad nar Musikradions
ledning ville att jag skulle fortsitta med serien
eftersom det kanske fanns ett behov av den.
Jag har nu gjort sammanlagt 50 program om
vardera 15 minuter under aren [973-80. Det

blir 6ver 200 pianostycken ay det.
— Har Du sjilv forskar ndgot for att fa fram
den hdr musiken?

Frank Vernons orkester pa restaurant Tunneln, Malmd,

— Delvis har jag det men jag har ocksi haft
stor hjalp av radions musikbibliotek. Dér finns
ju dtskilliga, fornamliga medarbetare som kan
mycket och som girna hjilper till. Men det har
ocksa skénkts en hel del gamla nothiften till
0ss fran vara lyssnare. Nothiften med musik
som sedan linge varit ur marknaden och som
forlagen. i den man de finns kvar, inte sjilva
har lingre.

Jag vill heller inte glomma att det var min
kollega hir pa Malméradion, Svante Milles,
han med serien "'Fran farfars skivhylla'', som
varit padrivande nir det gillt att fa fram den
hiar musiken. En musik som han varit vil for-
trogen med éinda frin sin barndom. Han ville
forresten att programmet skulle kallas “'Ur
Moster Henriettas pianoalbum'™ men jag ville
ha en mera allmén rubrik for att inte verka
fisforndm och stéta bort lyssnarna. Jag ville na
alla, inte bara Moster Henrietta, Josephine el-
ler nagon annan som kunde spela piano, utan
ocksh Moster Augusta, den vanliga, lilla mén-
niskan. Det visade sig viil att det var ritt ocksi
av allt att doma av alla lyssnarreaktionerna.

Musiken tillbaka igen?

— De som hittills uttalat sig { den hér serien har
varit antingen pessimistiska eller resignerade
ndr det géiiller en comeback for underhdlinings-
mitsiken [ radio och pa estrader. Men har i
Malmao verkar det som om denna musikforms
sista faste slagit rot. I vart fall i radio. Ni har
hela tiden haft levande underhallningsmusik i
radioprogrammen. Storband sdvil som en-
sembler ned wll Ditt eget solopiano. Hur ser
Du pa den héir musikens framiid? Ar det en
definitive avsiutad epok den dag Du gar i pen-
sion?

(forts)

1945, Fran vinster: Wollmar Sandell
piano. Nils Nyman violin och saxofon, Tage Hansson bas och trumpet, Frank Ver:m_n cello,
tenorsax och kapellméstare, Gunnar Mossberg Klarinett och forsta sax. Danskvéllarna forstark-
tes orkestern med en trumslagare.
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U Rendissansorkestern’ fran 1978, Frén vinster: Erik Ekelund, fodd 1903, fiol; Karl Bremling,

fidd 1904, fiol: Wollmar Sandell, fodd 1917, piano och orkesterledare; Gino Filippini, fodd 1902,
cello: Helge Duvander, fodd 1909, fiol och konsertmiistare; Nils Nyman, fodd 1912, altfiol; Bertil
Melander, fidd 1930, fliji: Allan Hornberg, fodd 1917, bas: Gunnar Mossberg, fodd 1910,

klariner:.

Wollmar Sandell Forts

— Nej, det tror jag inte. For att aterga till
Moster Augusta sd var det val vagat da nir den
serien borjade att drabba lyssnarna med den
sortens musik som dittills val inte ansetts som
sirskilt rumsren. Men det dr viil samma mode
dir som nir det géller mobler och liknande,
riatt som det ar sé dr det modernt med gamla
ting igen. Man kanske fortrottas av dagens po-
pulirmusik? Den som bara dunkar och mal pé.
Man kanske i stallet vill ha nigot vederkvick-
ande att lyssna till? Néigot aldre, charmfyllt
och romantiskt? Folk soker ju med ljus och
lykta i dag for att fi tag pa en trattgrammofon!
Varfor skulle det inte kunna vara samma sak
med musiken? Forhoppningsvis kanske man
siker med ljus och lykta efter den och vrider
klockan litet tillbaka. Yngre och medelalders
musiklyssnare vill nog girna veta vad som
gjordes forr i tiden. Vad som spelades da — och
hur! Kort sagt, hur det lat da!

Musiker i dag som kénner litet for det och
har det ritta intresset kan nog entusiasmeras
att pi nytt ta upp vad vi tidigare har spelat i
ildre generationer och fora det vidare till nya.
Unga, duktiga, valutbildade musiker som vi ju
har i landet. Vi har ju £ 6 inte enbart fallit for
utliindska populiirartister. Jag tycker ockséi att
den svenska musikern i gemen dr utomordent-
ligt legitim och fin i sitt musikantskap. Det
handlar om kvaliteter som man inte vill skall
sta tillbaka for en musiksmak som saknar just
svensk tradition. Det kanske rentav kan bli en
rendssans for hela den hiir epoken efter oss nir
viinte langre orkar eller duger nagot till lingre.
Man skall ju som bekant ligga av i tid.

Ny Underhallningsorkester
rentav?

— Der liter hoppfullt det Du sdger. Tror Du
ocksd pd majligheten av att sdtta samman en
ny underhdliningsorkester i traditionell siil
men med enbart nva, unga musiker i stdmmor-
na? De musiker som Du har haft omkring Dig
hiir i Malmé dr ju alla i higa dldrar. Det sak-
nas ju en mellangeneration helt enkelt!
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— Tja, det skulle viil vara det att de yngre
inte i tillrickligt hog grad har lyssnat pi den hir
musiken for att ritt kunna spela den. De ir
seriost skolade och har ambitioner att spela i
symfoniorkestrar eller liknande. Dom har kan-
ske aldrig upplevt musikkonditoriet eller re-
staurangtrion och vet darfor inte hur musiken
och de sjilva skall profileras for att na fram till
publiken. Det ér ju en mojlighet som dagens
unga inte har. Och det finns ju ocksa asiktsrikt-
ningar om att det skulle vara en nackdel det
som vi i var generation s a s tvingades att spela
for att kunna forsorja oss som musiker. Jag
tiinker di niirmast pa de symfonimusiker som
varje sommar forr i tiden méste soka restau-
rangengagemang eftersom de da inte hade hel-
Arsengagemang 1 symfoniorkestrarna. Den
majligheten ges ju inte i dag men den var, som
jag ser den, onekligen fostrande och gav utbva-
ren mangsidighet i yrket som musiker.

Jag tror att en mojlighet i framtiden kan vara
den att de stora symfoniorkestrarna temporart
delar upp sig pa mindre besiittningar och spelar
en litt och publiktillvind underhallningsmusik.
Publikintresset finns niamligen, den saken &r
klar. Straussvalser, intermezzii, nigon mjuk
marsch, operettpotpurrier, sviter m m, Listan
kan goras lang pa musik att na den vanliga
manniskan med och lotsa in till konsertsalarna.
Kanske kan man diirigenom ocksa fa folk att
mera g& pa de vanliga symfonikonserterna sé
sminingom. Det vore vil nigot att arbeta for
bland de yngre musikerna? Det borde vara det
dven om det kanske kinns litet frimmande just
nu, det ar jag fullt dvertygad om.

— Ardet glest besatta symfonikonserter hér i
Malma menar Du?

— Nej, det dr verkligen inte ndgon brist pa
publik till konserterna. Men man skulle na en
annan och storre publik utanfor finkulturens
ramar om man tinkte om litet grann i framti-
den. Jag tror att det ar varje ung musikers
stravan att nd alla med sin musikutdévning.
Man kan blanda allvar med underhallning helt
enkelt.

Snart pensionar
— Din tjiinst hir pd Mamdé-radion gor att Du i
dag inte sjilv har tid eller krafter att ocksd

spela ute pd restauranger som Du tidigare har
gjort. Om ett par dr sa gdr Du ocksd i pension,
téiinker Du dé drer borja dgna Dig dt spelandet
igen?

— Nej, inte annat én for vilgérenhet eller
liknande. Nar folk eventuellt behéver mina
tjanster. Som betald musiker har jag gjort mitt
for lange sedan, andra far ta vid nu tycker jag.

Det ar en principsak ocksi. Jag har varit
med i Musikerforbundet fran det jag konfirme-
rats och till det var nidstan dags att bli sk
Ufrigingare’”. DA gick jag, av skal som hade
med min verksamhet som radiotjinsteman att
gdra, in i ett annat fackforbund. Nu ir jag inte
medlem nagonstans ldngre och da vill jag heller
inte som oorganiserad ta jobb utanfor det om-
ride som hor mitt arbete pa radion till. Men
som sagt, vilgorenhet och om exempelvis ald-
re lyssnare vill hora nagot som de kinner igen,
ja da stiller jag givetvis upp. Men forst och
frimst sa skall jag roa mig sjdlv som musiker.
Spela Mozartsonater till exempel. Det har jag
aldrig vagat mig pa forut. Jag har spelat Cho-
pin, Brahms, Beethoven och mycket annat,
men Mozart . . .. honom har jag aldrig vigat
mig pi. Men som pensionir sd kanske jag va-
gar det ocksa men dé for mitt ndjes skull. Nar
Jag inte langre mdste lyckas med vad jag gor.

— Du har ocksd komponerat en hel del musik
under drens lopp?

— Ja, forsoka duger kan man vil sdga. Det ar
vl ett tiotal kompositioner, alla underhall-
ningsmusik. som jag fatt forlagt. Det mesta pa
tyska forlag och skrivet frin mitten av 50-talet
och till ca 1960. Valsen 'Det dr sommar i
parkernas stad’’ blev faktiskt en schlager. Den
kom till nar P2 startade upp. Allan Schulman
var dé producent for det dir och bad mig skri-
va en melodi till debutprogrammet. Arne
Ericsson hidr nere i Malmé skrev sedan text till
den. Programmen. som var en serie for dvrigt,
sindes direkt fran Moriska Paviljongen under
hela sommaren 1957 och jag ledde husbandet i
dem.

— En sista fraga, Wollmar. Du upplevde ju
underhdliningsmusikens kulmen bdde pa krog
ach radio. De sista dren av restaurangepoken
sd kom det ju en nyrik publik, utan den daldres
traditioner och musiksmak. Man har val en
kéinsla ibland att mdnga av de nytillkomna pe-
kade finger och gjorde sig lustiga over musiken
som de fann "'mossig’’ eller som ett enbart
storande inslag. En hel del av den installning-
en anses ju bero pa Povel Ramels satiriska
drift med genren med sin restaurangtrioparodi
i en av de forsta 50-tals-Kndpp-Upperna.
Ménga musiker tog ju illa vid sig av det dir
som Povel déa gjiorde. Upplevde Du detta ock-
sd, blev Du trdakad i Ditt jobb?

— Nej dé. verkligen inte. Jag har heller aldrig
tyckt illa om vad Povel Ramel gjort. Det dr
aldrig nigot elakt i hans parodier. Han har for
ovrigt aldrig sldppt ifrin sig nagot daligt heller,
tycker jag. Det dr svart att tro att han skulle ha
kunnat sira nigon med sin konst. Hans musi-
kaliska kunnande, hans skickliga pianospel och
ordlekande gor ju honom till en av vara allra
storsta artister. Och négra trikningar frin pé-
sttt storda gister har jag aldrig mott. Ddremot
vinskap, tacksamhet och uppskattning,

— Vilket éir Ditt roligaste minne frian de hdr
dren?

— Det kan jag inte svara pa, det har varit si
roligt hela tiden. Episoder forsvinner 1 varand-
ra da.

— Och Ditt trakigaste minne da?

— Nigra sidana har jag inte! Har aldrig sam-
lat pa trikigheter i mitt minne. Med musik som
vrke si behover man helt enkelt inte ha trakigt,
tycker jag.

Bengt Nyquist



